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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 

 

Актуальність теми зумовлена недостатньою обізнаністю українського та 

кримськотатарського народів з предметом дослідження на тлі катастрофічних 

соціально-політичних обставин. Дискримінаційна політика Російської імперії, а 

потім і радянської влади (анексія, депортація народу з Батьківщини, життя у 

вигнанні з 1944 до 1990-х рр., заборона вивчати свою етнічну спадщину тощо) 

призвела до того, що на початку XXI ст. переважна більшість кримських татар 

не знає рідної культури або має спотворені уявлення про неї.  Брак достовірних 

відомостей щодо етнічної спадщини кримських татар сильно відчутний і в 

науковому дискурсі. Відтак неухильно зростає суспільно-науковий запит на 

всебічне пізнання однієї з найважливіших складових національної матеріальної 

культури кримських татар – традиційного костюму. 

Активний пошук образних форм національної ідентичності, який триває у 

середовищі кримських татар із кінця 1990-х років, робить дослідження особливо 

актуальним. Спроби сучасних митців відтворити кримськотатарський 

традиційний костюм через брак історичних знань і системної праці важко 

назвати вдалими. Дискусії досить часто точаться довкола головних уборів, 

оскільки з ними пов'язано багато автентичних явищ національної культури, 

таких як гаптування,  візерункове шиття, виготовлення ювелірних прикрас. 

Об’єктивну необхідність дослідження обраної теми диктують також 

політичне сьогодення і бачення майбутнього кримських татар. В умовах стрімкої 

глобалізації та уніфікації культур надзвичайно актуальними стали питання 

самозбереження і самоідентифікації народу. Глибокий і всебічний аналіз 

повного комплексу традиційних чоловічих, жіночих, дитячих уборів допоможе 

заповнити наукову лакуну щодо одного з найважливіших сегментів самобутності 

етнокультури кримських татар. 

Зв’язок роботи з планами наукових досліджень. Дисертаційна робота 

виконана у відділі історичної етнології Інституту народознавства НАН України у 

межах його наукової теми «Історико-етнологічні аспекти вивчення реліктових 

явищ культури та побуту українців» (державний реєстраційний номер 

0111U001063). 

Метою дисертаційної роботи є історико-етнографічна реконструкція і 

різнобічна наукова характеристика комплексу традиційних головних уборів, 

представлених у чоловічому, жіночому, дитячому костюмах кримських татар в 

хронологічних межах XVII – поч. XXI ст. Досягнення поставленої мети 

передбачає розв’язання низки наукових завдань: 
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– дослідити теоретичні аспекти, сформувати науково-понятійний апарат праці 

та обґрунтувати теоретико-методологічні засади дослідження; 

– охарактеризувати стан наукового опрацювання теми та її  

джерельну базу, виділити пріоритетні напрямки подальших досліджень; 

– здійснити типологізацію традиційних чоловічих, жіночих, дитячих головних 

уборів,  простежити їхню еволюцію в діахронії та синхронії; 

– проаналізувати опрацовані матеріали за статево-віковими, становими, 

локально-етнографічними ознаками; за особливостями пластичного і 

художнього втілення; 

– реконструювати традиційні зачіски за статево-віковими ознаками, 

охарактеризувати жіночий макіяж; 

– з’ясувати види декорування чоловічих шапок, жіночих фесок, вишитих і 

тканих шалей, класифікувати ювелірний декор; 

– висвітлити форми та загальні тенденції побутування головних уборів у 

сучасних умовах; 

– уніфікувати національну костюмну термінологію, скласти словники 

спеціальної лексики. 

Об’єктом дослідження є багатокомпонентний комплекс традиційних 

головних уборів кримських татар, а предметом – еволюція чоловічих, жіночих, 

дитячих головних уборів упродовж чотирьох століть, детермінована статево-

віковими, становими, етнографічними ознаками й особливостями художнього 

втілення. 

Географічні межі праці охоплюють Кримський півострів і Північне 

Причорномор'я. Необхідність кросскультурного аналізу зумовила також 

дослідження традиційного костюму народів ціркумпонтійского регіону, 

Поволжжя та Центральної Азії, які мали тривалі культурні зв’язки з Кримським 

півостровом. 

Хронологічні межі включають період XVII – поч. ХХІ ст. Вибір нижньої 

межі зумовлений наявністю синхронних писемних та візуальних джерелз поч. 

XVII ст. Переломні події національної історії, депортація й етноцид 1944 р., що 

призвели до остаточної деструкції традиційного вбрання, передбачають 

обмеження дослідження сер. ХХ ст. Однак активний процес відродження 

національного костюма (з часу повернення кримських татар на Батьківщину на 

поч. 1990-х рр.) дозволяє простежити нові риси стилізації традиційних головних 

уборів і розширити хронологічні рамки дисертації до сьогодення. 

Методологічною основою дисертації є загальнонаукові принципи, згідно з 

якими багатокомпонентний комплекс головних уборів досліджувано системно, 

об’єктивно, у взаємозв’язку і взаємозумовленості в кожний конкретний період.  
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Основними підходами є порівняльно-історичний, міждисциплінарний і 

структурно-функціональний аналіз. Особливу увагу зосереджено на проведенні 

власних польових досліджень та використанні компаративного інструментарію. 

Основними методами дослідження в умовах польових експедицій були 

опитування, анкетування, описова фіксація.  

Наукова новизна роботи полягає у тому, що:  

вперше: 

– реконструйовано формування і функціонування головних уборів;   

– здійснено комплексний аналіз головних уборів; 

– визначено еволюцію чоловічих, жіночих, дитячих уборів з XVII до XXI ст.; 

– залучено етнографічний матеріал щодо дитячих уборів; 

– до наукового обігу введено нові етнографічні і експедиційні матеріали; 

– доведено побутування жіночих фесок у національної культурі з поч. 

XVII ст. і унікальність комплексу головних уборів; 

– досліджено традиційні зачіски за статево-віковими ознаками; 

– укладено словник національних термінів за традиційними зачісками; 

      удосконалено: 

– методику аналізу етнографічного матеріалу за видами та способами 

декорування головних уборів; 

– систему дослідження обрядових функцій жіночих шалей і хусток;  

– словник «Традиційні головні убори кримських татар»; 

      новий рівень розвитку отримали: 

– дослідження жіночих головних покривал. 

Практичне значення отриманих результатів. Дисертація дає комплексне 

уявлення про ансамбль кримськотатарських традиційних головних уборів. 

Зібраний і систематизований емпіричний матеріал, теоретичні положення, 

узагальнення та висновки автора дисертації можуть бути використані при 

дослідженні інших ділянок матеріальної культури, етнічної історії, етногенезу 

кримських татар. Фактичний матеріал може бути використаний при написанні 

праць з історії Криму, краєзнавчих видань, енциклопедичної, довідкової 

літератури; популяризації етнотрадицій у медійній сфері і кінематографії. 

Особистий внесок здобувача. Дисертація є результатом 

самостійнихдосліджень автора, в ній викладено власні концепції, ідеї та гіпотези, 

а також особисті підходи, здійснені при розробці її основних положень. 

Апробація результатів дисертації. Матеріали дослідження були 

апробовані на засіданнях відділу історичної етнології Інституту народознавства 

НАН України, на багатьох наукових семінарах і конференціях, зокрема на: ХVІІІ 

Міжнародному симпозіумі «Интеграция археологических и этнографических 
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исследований» (Казань, жовтень 6–8, 2010); XV Міжнародної наукової 

конференції «Мода и дизайн: исторический опыт, новые технологии» (С-

Петербург, червень 27–30, 2012); ХХХІІІ наукових читаннях «Культура народів 

Причорномор’я з найдавніших часів до наших днів» (Сімферополь, жовтень 17–

18, 2012); III Міжнародній науково-практичній конференції «Етнографія Криму 

XIX – XXI ст. і сучасні етнокультурні процеси (Сімферополь, листопад 2–4, 

2012); XIII Європейській конференції народної культури «Rootsand Routesof 

Traditional European Culturesin XXI Century» («Джерела та шляхи традиційних 

європейських культур у XXI ст.») (Київ – Севастополь, серпень 21–23, 2013); ІV 

Міжнародній науковій конференції «Одеські етнографічні читання» (Одеса, 

Червень 5–6, 2013 – Тульча, Румунія, червень 7–9, 2013); XVII Міжнародній 

науковій конференції «Мода и дизайн: исторический опыт, новые технологии» 

(С-Петербург, травень 28-31, 2014); IX і Х українсько-польсько-єврейсько-

кримськотатарських семинарах «Ковчег» (с. Більшівці, Івано-Франківська обл., 

липень 26, 2014, Липень 21, 2015); трьох конференціях в музеї історичних 

коштовностей України «Ювелірне мистецтво: погляд крізь століття» (Київ, 

листопад 18–20, 2013; листопад 10–12, 2014; листопад 20–21, 2017); на 

Всеукраїнському науковому семінарі «Пам’ятки ісламу в музеях України» 

(Національний музей мистецтв ім. Б. та В. Ханенків, Київ, квітень 25–26, 2016); 

VІІ Міжнародній Судакської науковій конференції «Причорномор’я, Крим, Русь 

в історії та культурі» (Національний заповідник «Софія Київська», Київ, серпень 

29, 2016); II науковій конференції «Актуальні питання історії кримських татар» 

(Інститут історії ім. Марджані АН РТ, ДБОЗ ВОРК «КІПУ», Сімферополь, 

серпень 31, 2016); І науково-практичній конференції «Кримські татари: минуле і 

сьогодення» (ДПУ ім. Б. Хмельницького, Мелітополь, квітень 13, 2018) ), VІ 

Міжнародній науково-практичній конференції «Усна історія: теорія, метод, 

джерело» (ОУНБ ім. К.Тімірязєва, Вінница, жовтень 24-26, 2018). 

Публікації. Основні положення та результати дисертаційного дослідження 

викладено у 14 статтях,  4 із яких опубліковано в наукових фахових журналах, 

що відповідають чинним вимогам Міністерства освіти і науки України, 2 – у 

виданнях, що входять до міжнародної наукометричної бази, 5 – у збірниках 

матеріалів конференцій, 3 – у національних науково-популярних журналах. 

Обсяг та структура роботи. Дисертація складається зі вступу, чотирьох 

розділів з підрозділами, висновків, бібліографії (260 позицій), додатків. 

Загальний обсяг роботи – 235 сторінок, із них основного тексту – 183 сторінки. 

 

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 
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У Вступі обґрунтовано актуальність теми, структура,  методологічна основа 

дослідження. Визначені мета, завдання, географічні та хронологічні межі працi. 

Показано зв’язок теми з науковими програмами, наукова новизна, теоретичне та 

практичне значення отриманих результатів, вказано на особистий внесок автора. 

У першому розділі «Теоретичні і методологічні основи дослідження»  

викладено концепції автора щодо існуючих наукових гіпотез, «навколонаукових 

поглядів», обгрунтовано вибір методології праці. 

У підрозділі 1.1. «Теоретичні аспекти дослідження» розглядаються 

питання, що мають пряме або опосередковане відношення до предмету праці. 

Серед розглянутих проблем: етнонім «татари», питання демографії, стан 

національної етнографії, найхарактерніші ознаки головних уборів тощо. 

Поширеність і невизначеність етноніму «татари» у середньовічних джерелах 

зумовила потребу у вивченні цієї проблеми. Доведено, що цей етнонім з 

географічним уточненням до поч. XVI ст. позначав жителів переважно рівнинній 

частині півострова, згодом об’єднавши всіх тюркомовних мусульман Криму і 

Північного Причорномор`я. Процес консолідації автохтонів гірських селищ і 

прибережної смуги з насельниками рівнинного Криму з центром у м. Бахчисарай 

та степiв (колишніх кочовиків) закріплений у етнонімі «кримські татари».  

Вивчення соціально-політичної ситуації з кін. XVIII до поч. XX ст. на 

основі демографічних даних вирішило проблему дифузії традиційного костюму. 

Доведено, що поліетнічне оточення  ніяк не вплинуло на комплекс національних 

головних уборів.  

Короткий термін системного вивчення кримськотатарської культури 

(1923–30 рр.) дав потужний імпульс становленню національної етнографії. Проте 

через боротьбу з «націоналізмом у СРСР» наукові розвідки були припинені, 

установи культури ліквідовані, діячі культури знищені. Наслідком цього є 

відсутність національної історичної школи, дефіцит національних кадрів, брак 

об'єктивних етнографічних досліджень до сьогодення. 

На переважно сільський характер традиційної культури вказує факт 

домашнього виробництва декорованого текстилю (в тому числі жіночих уборів) 

до кін. ХІХ ст. Доведено високий рівень візерункового ткацтва та 

орнаментальної вишивки, які були найвиразнішою ознакою національної 

культури. Запропоновано принципи класифікації різноманітних видів обробки 

жіночих уборів, а їх велика кількість зумовила виділити їх в окремі підрозділи 

(4.2., 4.3., 4.4.). В кінці підрозділу розміщені основні дефініції та ключові 

поняття за темою дисертації. 

У підрозділі 1.2. «Методологічні основи праці» розглянуті методологічні 

підходи і принципи, за допомогою яких вирішені завдання дослідження. Широке 



7 
 

коло з синхронних письмових, візуальних джерел XVII – поч. XIX ст., архівних 

матеріалів, артефактів XIX – сер. XX ст., власних польових досліджень кін. ХХ – 

поч. XXI ст. допомогло реконструювати побутування національних уборів 

протягом чотирьох століть. З'ясовано семантику жіночої шалі марама, яка 

позначала сакральний об'єкт, що  використовувсятільки після певних ритуалів, 

приналежність покривал фередже і чаршаф до різних типів вуличного одягу.  

Одним із цікавих результатів є можливість нового трактування етногенезу 

кримських татар. Так, аналіз візуальних джерел перш. пол. XIX ст.  дозволив 

встановити іншу субдиференціацію кримських татар, ніж в існуючій теорії.  

У другому розділі «Аналіз історіографії та джерел дослідження» 

охарактеризовано загальний стан опрацювання теми і джерельну базу праці. У 

підрозділі 2.1. «Стан наукової розробки проблеми» проаналізовано опубліковані 

та неопубліковані наукові розвідки, доробки європейських, российських вчених, 

краєзнавців. Незважаючи на задекларовану межу дослідження з XVII ст. (з появи 

синхронних джерел) у дисертації розглянуті також більш ранні джерела  

(свідчення Дж. П. Карпіні, Г. Рубрука сер. XIII ст., зображення  поч. XVI ст. 

тощо). 

Найважливішу інформацію містять праці, створені напередодні – перші 

десятиліття після анексії Кримського Ханства (1783 р.). Це твори Ш. де 

Пейсонеля («Трактат…»), Й. Тунманна («Кримське Ханство»), В. Зуєва 

(«Выписка…»), П. Палласа («Загальні зауваження…»), Й. Георгі («Описанiе…»). 

Перший з авторів навів детальні відомості про побутування у сер. XVIII ст. 

жіночих шапочок (декорування, манера носіння, імпорт, експорт тощо). В 

матеріалах інших очевидців є цінні свідчення про чоловічі соболині шапки з 

коштовним оздобленням як символ влади, шапки зеленого кольору, що тривалий 

час були етномаркером кримських татар. Найбільшою повнотою етнографічних 

матеріалів характеризується твір Палласа, в якому описані головні убори, 

зачіски, макіяж, виготовлення деяких косметичних засобів. Автор  відзначив 

повне покриття жінок при виході поза межи будинку і розкіш жіночих вбрань, 

які нічим не поступалися європейським. Фр. Домбровський («О 

крымскотатарском способе...», 1848) описав одяг, зачіски представників степової 

субетнічної групи та найраніші згадки про оздоблення чоловічих хутряних 

шапок. Вчений Г. Радде («Крымские татары», 1856) проаналізував костюми, 

зачіски, прикраси за статево-віковими ознаками відповідно до субетнічніх груп. 

Краєзнавець В. Кондаракі («Универсальное описание Крыма», 1875), а пізніше 

етнограф Б. Куфтін («Южнобережные татары Крыма», 1925) висунули гіпотезу 

про походження кримськотатарського жіночого одягу від стародавніх мешканців 

півострова. У праці з етнографії Г. Вамбері  (Hermann Vambery, «Das 
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Türkenvolk…», 1885) є цікаві відомості щодо головних уборів, зачісок, практики 

макіяжу. Особливої цінності надає адекватна передача національних термінів, 

яким відрізняється також матеріал Х. Каралезлі («Старовинний звичай ...», 1926) 

з оригінальними назвами елементів посагу нареченої. 

Перші розвідки з вивчення традиційної вишивки і ткацтва належать О. 

Спаській («Татарские вышивки …», 1926) та П. Чепуріній («Орнаментне 

ткання…», «Орнаментне шиття…», 1930-і рр.), які опрацювали і класифікували 

декорований текстиль кримських татар. Нетипові фески чорного кольору з 

багатим декором вперше зафіксував Г. Бонч-Осмоловський («Крымские 

татары...», 1925). Вчений також висунув досить спірну тезу, що кримські татарки 

«в селах ніколи не закривали обличчя», а перейняли цей звичай у городянок 

Туреччині.  

У першому опублікованому дослідженні про традиційний костюм 

кримських татар (монографія Лідії Рославцевій «Одежда крымских татар конца 

XVIII – начала ХХ в. Историко-этнографическое исследование», 2000) головним 

уборам присвячено кілька абзаців. Вони, як структурні елементи костюмного 

комплексу, розглянуті також в дисертаційних дослідженнях Лілії Аблямітової 

«Традиционный костюм крымских татар середины XIX – начала ХХ столетия: 

типология, региональная специфика, художественные особенности» (2011) і 

Вікторії Грушецької «Традиційний костюм тюркського та тюркомовного 

населення Криму кінця XVIII – початку ХХ ст.» (2016).  

У підрозділі 2.2. «Аналіз джерел» вивчення теми здійснювалося за 

допомогою всебічного критичного аналізу писемних, речових джерел, 

використання даних різних наукових дисциплін, серед яких археологія, 

мистецтвознавство, фольклористика, етнолінгвістика, технологія швейного й 

ювелірного виробництва тощо. До базових джерел дослідження належать різні 

візуальні матеріали: монохромні гравюри, малюнки, даґеротипи; поліхромний 

живопис, розфарбовані акватинти; фотографії, які паралельно з писемними 

пам’ятками використовувалися у синхронному вивченні теми. Аналіз 

європейських гравюр і східних мініатюр XVI-XVII ст. допоміг класифікувати 

чоловічі убори, а роботи митців XVIII-XIX ст. – манеру носіння жіночих 

головних покривал того часу. У дослідженні аналізуються праці авторів, які 

працювали безпосередньо в Криму. Це Кр. Гейслер (1793–1794), К. Кюгельхен 

(1804, 1806), О. Раффе (1837), К. Боссолі, В. Кізеветтер (обидва у сер XIX ст.), Н. 

Жаба (1906). Завдяки  аналізу синхронних гравюр Раффе і свідчень 

Домбровського встановлено ґенезу чоловічий шапки татар халпах (не пізніше 

1820-х рр.). Фундаментальною базою в дослідженні речових джерел є автентичні 

предмети з кримських музеїв (м. Бахчисарай, Ялта, Сімферополь), з Музею 
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європейських культур (м. Берлін), Музею історичних коштовностей України (м. 

Київ) і приватних колекцій. У ролі додаткових джерел використані відомості з 

національного фольклору, народних звичаїв, обрядів. Окремо виділено десять 

важливих проблем щодо подальшим поглибленим дослідженням. 

Третій розділ «Еволюція головних уборів і зачісок» складається з окремих 

підрозділів про чоловічі, жіночі, дитячі головні убори (відповідно 3.1., 3.2., 

3.3.), чоловічі (3.4.), жіночі зачіски, макіяж і татуаж (3.5.). Вперше проведене 

дослідження зумовило описово-аналітичний характер роботи, що дозволило 

акумулювати базу даних і прослідкувати еволюцію традиційних уборів у 

діахронії та синхронії.  

Чоловічі убори досліджені за становими, локально-субетнічними, 

формальними (форма, колір, декор, матеріал виготовлення, способ носіння) 

ознаками. Встановлено три періоди їх еволюції. Перший часовий проміжок (XVII 

– перш. трет. XIX ст.) характеризує найбільший комплекс уборів знаті й шапок 

простолюддя. Особливістю другого періоду (перш. трет. XIX ст. – 1920-і рр.) є 

втрата головних уборів аристократії, суконних шапок простолюддя і поява убору 

нового типу. Останній період (1920-і рр. – поч. ХХI ст.) характеризує 

побутування єдиного універсального (як буденного, так і святкового) убору, 

шапки зі смушки, каракулю циліндричної форми, проте без жодного декору. 

Комплекс жіночих уборів має чотириетапну історичну періодизацію. 

Перший етап (XVII – сер. XVIII ст.) характеризує спеціальне вбрання 

зовнішнього простору (у тексті «ВЗП») з білих наголовних покривал; багато 

коштовних прикрас в одязі аристократок; оздоблені шалі, різні хустки в 

жіночому костюмі всіх верств соціуму. Другий період (сер. XVIII – кін. ХIХ ст.) 

відображає багаточисельність різноманітних об’єктів, серед яких орнаментовані 

вишиті й виткані шалі, хустки, тюрбани, газові шарфи, декоровані пов’язки і 

вуличні шати: білі головні покривала чаршаф і кольоровий наголовно-плечовий 

халатоподібний одяг фередже. Для третього етапу (кін. ХIХ – перша чверть 

ХХ ст.) характерна глобальна трансформація і втрата багатошарового головного 

комплексу як культурного явища. В останній період (перш. чверть ХХ – поч. 

ХХI ст.) ошатні дівочі фески і жіночи шалі на початку зазначенного этапу 

зникли, але безпосередньо в даний час спостерігається їх активне відродження. 

Еволюція дитячих головних уборів обох гендерних груп досліджена з кін. 

XVIII ст. до сьогодення. Проведений комплексний аналіз свідчить: 1. Традиція 

постійного носіння уборів дітьми існувала до перш. чверті ХХ ст. 2. Хлопчачі та 

дівочі шапочки в усіх характерних рисах повторювали убори дорослих свого 

соціального кола і локально-субетнічної приналежності (на початковому етапі), 

окрім чоловічого тюрбану сарих і жіночої сакральної шалі марама. 3. Дівочі 
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шапочки з кін. XIX до перш. чверті ХХ ст. були більш ошатними, ніж аналогічні 

жіночі фески. 4. Існували спеціальні апотропейні дитячі убори. 5. Головні убори 

були індивідуальними елементами дитячого костюма.  

Важливими маркерами культури разом із головними уборами були зачіски, 

яким належало маркування статево-вікової приналежності і соціального стану 

осіб традиційного суспільства аж до поч. ХХ ст. Зовнішній вигляд репрезентував 

суворі вимоги збереження ритуальної чистоти, адже «сунна», тобто 

віросповідання словами і справами, регламентувала всі сторони життя 

мусульман. Цей вплив виражався в тому, що чоловіки до кін. ХIХ ст. зазвичай 

голили голови і коротко підстригали вуса. Наявність бороди до сер. ХIХ ст. була 

символом служіння культу і / або благочестя, оскільки світським людям борода 

дозволялася тільки після проведення спеціального обряду по досягненні сорока 

років. Зачіскою хлопчиків до пубертатного віку принаймні до поч. ХIХ ст. було 

пасмо волосся на голеній голові (назва і субетнічна приналежність не 

встановлені). Релікт цієї зачіски існував у середовищі вівчарів до трет. чверті 

ХIХ ст.  Зовнішність жінок також регламентувалася ритуальною чистотою, через 

що носіння розпущеного волосся було неможливим. Маркером дівоцтва була 

безліч тонко переплетених кісок. Зміна дівочої зачіски на жіночу (з розплітанням 

багатьох і заплітанням двох кіс, підстриганням скроневих локонів) входила до 

кола кульмінаційних ритуалів весільної обрядовості. Заміжжя маркували пасма 

на скронях, які згідно з традицією підрізали до сорока років. Святковий варіант 

зачісок полягав у ритуальному фарбуванні волосся напередодні релігійних свят. 

У традиційній культурі досить широко побутував жіночий лікувальний і 

декоративний макіяж. Здебільшого застосовувалася рослинна фарба «хна», яка 

виконувала апотропейну, декоративно-знакову функцію при фарбуванні волосся 

і долоней. 

У четвертому розділі «Текстильне і ювелірне декорування головних 

уборів» аналізуються види прикрас з уборів обох гендерних груп. Декорування  

текстилю різними способами відомо принаймні з поч. XVI ст., але воно має 

безумовно більш давнє коріння. Прикрашання головних уборів дорогоцінними 

елементами було більш характерне для одягу аристократії, але принципи 

декорування поширювалися на убори всіх верств, простолюду зокрема. 

У підрозділі 4.1. «Оздоблення чоловічих уборів» застосовано принцип 

дослідження культурних явищ в діахронії. Встановлено багато різних варіантів 

прикрашання чоловічих уборів на початковому етапі еволюції; їхня 

диференціація була пов’язана зі становою приналежністю. Основним принципом 

був принцип контрастності, тому шапки аристократії XVII – XVIII ст. зеленого і 

червоного кольору облямовувалися темними видами гладкого хутра, золотної 
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тасьмою. У ХIХ ст. чорні смушкові шапки декорувалися світлим кружечком зі 

шкіри, сукна, червоного оксамиту із золотною вишивкою. Традиція оздоблення 

чоловічих уборів, яка існувала щонайменше три століття, зникла на поч. ХХ ст. 

У підрозділі 4.2. «Односторонній декор жіночих уборів» встановлено 

чотири основних типи одностороннього декорування шапочок фес. 

Найголовнішою ознакою є спосіб роботи в кореляції з використаними 

матеріалами. Це п’ять видів візерункової вишивки (кримськотат.: михлама, 

інджі, букме, тиртир, хаснах), декор із трьох видів басонних виробів, 

різнопланові синкретичні види. Серед основних матеріалів, якими прикрашалися 

фески:  металізовані (переважно золоті) нитки, тонкий вітий шнурок, перли, 

бісер, блискітки, канитель, трунцал, металеві бляшки, іноді використовувалися 

скляні намистини (зеленого, червоного кольорів), які імітували коштовне 

каміння. Басони вироби для оздоблення шапочок включали золоту тасьму, 

китиці, бахрому з золотних ниток, вив’язані із золотних ниток фітоморфні 

деталі, ґудзики. 

У підрозділі 4.3. «Двосторонній декор жіночих уборів» проаналізовано 

декор традиційних шалей і хусток (марама, шербенті, фирланта, дюльбент, 

бурумчик), виконаних на напівпрозорих та прозорих тканинах. Із названих уборів 

найпоширенішою, знаковою була сакральна шаль марама (махрама), тому аналіз 

проведений на її прикладі. Для оздоблення шалей використовувалися три 

основні способи праці: лічильна глуха гладь татар ішлеме (з 55 групових, 5 

одиночних швів); лічильна ґратчаста вишивка есаб ішлеме (з 4 прозорих, 2 

напівпрозорих, 1 непрозорого швів); шиття позолоченим пласким дротом теллі 

(13 видів). Окрім гаптування шаль мала різні види додаткових прикрас з вишитої 

кайми і / або прозорої мережки з витягнутих ниток. Орнамент завжди 

заповнював всю ширину шалі, тому в композиції великих за розміром мотивів 

було менше, маленьких – більше. Композиції з декількох однакових мотивів 

обов’язково чергувалися у кольорі головного елемента. Найпоширенішим 

мотивом вишитих шалей був відокремлений елемент S-подібної форми (егрі-дал) 

у вигляді вигнутої гілки з листям і великою квіткою. Разом із вишитими були 

широко поширені візерунково виткані марама з чотирьох видів орнаментального 

ткацтва (тахтали, атма орнегі сачма, тепелі, хибриз атма). Візерунково 

виткані шали мали також додаткові види декору: китиці або торочки (пускуль), 

які могли прикрашатися кульками з ниток або скляними намистинами; 

саморобні «голкові» мережива оя (на старих зразках, а на пізніх – фабричні); 

ґратчаста мережка су; плетена сітка чільтері; металеві  бляшки тель. 

У підрозділі 4.4. «Ювелірні прикраси фески» проаналізовано ювелірний 

декор, пов’язаний із комплексом дівочих, жіночих уборів. Найбільший 
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ювелірний декор мала феска, головна прикраса якої, сакральне навершя тепелік, 

нашивалася на денці шапочки. Найтриваліша історія ювелірних прикрас 

зафіксована у вигляді монетного декору на тулії фески. Традиційною і 

найпоширенішою ювелірною технікою була ажурна багатошарова філігрань. У 

цій техніці збереглося найбільше високоякісних ювелірних виробів. Незважаючи 

на малу кількість дорогоцінних прикрас, виконаних у техніці фонової 

филиграни, лиття, штампування, гравірування, емальєрном мистецтві, вони 

свідчать про високий художній рівень. З'ясовано тісну кореляцію, а іноді 

превалювання апотропейно-сакральної функції прикрас над декоративної, що є 

феноменом національної культури. Iнша особливість – різноманіття апотропейно 

декоративних ювелірних амулетів, які розглядаються в підрозділі 4.5. «Головні 

прикраси і амулети». 

Найбільш знаковими серед апотропеїв традиційного костюма були головні 

амулети, які мали сакральний зміст у прямій або завуальованій формі. В 

народній міфології їм приписувалася надзвичайна здатність захищати людину 

попри заборону носіння подібних об’єктів, або точніше, надання їм таких 

властивостей у ісламі. Це два типи прикрас, які входили до комплексу уборів 

молодших i старших дівчат: у вигляді футляра, в середині якого зберігався 

релігійний текст, і фігурної пластини з каліграфічним декором. До типу 

самостійних апотропеїв належать налобна прикраса у вигляді діадеми баш 

алтин, скроневі підвіски зіліф асхи, сережки сиргъа. При виготовленні сережок 

різної форми (луннічной, зірчастої, мигдалеподібної, каплевидной тощо) 

застосовувалася ажурна філігрань, литво, гравірування, чорнення.  

 

ВИСНОВКИ 

 

1. З метою формування теоретичного та історичного підгрунтя дисертації 

вивчені деякі  питання, серед яких етнонім «татари»; проблеми демографії; стан 

національної етнографії; етнокультурна, політична ситуація у Криму в перш. 

трет. ХХ ст. Окреслено коло ключових понять і явищ дослідженої сфери 

етнокультури, які складають науково-понятійний апарат дисертації.  

2. Реконструкція національних уборів за допомогою синхронних джерел, 

порівняно-історичного і міждисциплінарного аналізу довела їх абсолютну 

своєрідність. Атрибутовано три чоловічих убора XVII – сер. XIX ст., 

встановлено ґенезу хутряної шапки татар халпах (поч. XIX ст.).  

3. Доведено відсутність узагальнюючого наукового дослідження про 

кримськотатарські головні убори. Вони  розглядалися тільки як один з 

костюмних елементів у монографії Л. Рославцевої (2000) і дисертаційних працях 
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Л. Аблямітової (2011), В. Грушецької (2016). У процесі вивчення теми виділено 

десять найважливіших проблем, які вимагають подальших поглиблених 

досліджень. 

4. Еволюцію головних уборів XVII – поч. XIX ст. простежено в діахронії і 

синхронії. Здійснено типологізацію традиційних уборів у обох гендерних груп. 

Встановлено три періоди еволюції чоловічих уборів, показано, що найбільший 

склад національних шапок був на першому етапі (XVII – перш.трет. XIX ст.). 

Їхніми ознаками були околиші з хутра (у знаті з соболів, куниць, у інших з 

овчини) і поширеність суконних уборів. Особливістю другого етапу (перш. трет. 

XIX ст. — 1920-і рр.) є втрата оздоблених уборів у аристократії і суконних у 

простолюддя й поширеність шапки зi смушки чорного кольору циліндричної 

форми з декором на пласкому денці. Культовий одяг символізував тюрбан, а біла 

пов’язка на тулії хутряної шапки маркувала паломників. Останній період (1920-і 

рр. – поч. ХХI ст.) характеризує побутування незмінної (буденної і святкової) 

шапки циліндричної форми, проте без жодного декору. Невеликі легкі шапочки 

надягають тільки чоловіки старшого віку. Стилізований тюрбан як культовий 

маркер з’являється у костюмі духовного лідера у 1990-х рр. 

5. Визначено періодизацію еволюції жіночих уборів. Перший етап (XVII – 

сер. XVIII ст.) характеризує спеціальне вбрання з білих наголовних покривал; 

багато коштовних головних прикрас у костюмі аристократок; прикрашена 

золотими монетами червона шапочка фес; декоровані шалі, хустки у костюмі 

всіх верств суспільства. Другий етап (сер. XVIII – кін. ХIХ ст.) характеризує 

різноманіття орнаментованих вишитих й витканих шалей, хусток, тюрбанів, 

газових шарфів, декорованих головних пов’язок і вуличного одягу: білих 

покривал чаршаф і кольорових наголовно-плечових халатів фередже. 

Домінуючим убором дівчат, молодих жінок є різноманітно оздоблена шапочка 

фес. На третьому етапі (кін. ХIХ – перш. чверть ХХ ст.) втрачено багатошаровий 

жіночий комплекс, проте фес існує далі у повсякденному і святковому 

костюмах. Останній період (перш. чверть ХХ – поч. ХХI ст.) характеризується 

остаточною втратою жіночих шалей, нарядних дівочих фесок на початку та їх 

відродження у кінці позначеного етапу. Звичай постійного носіння головних 

уборiв зберігався тільки в середовищі жінок старшого віку (у вигляді косинки). 

6. Еволюція дитячих головних уборів обох гендерних груп охоплює період з 

кін. XVIII до теперішнього часу. З’ясовано, що на початковому етапі дитячі 

убори були аналогічні дорослим уборам відповідного соціального кола і 

локально-субетнічної приналежності, окрім чоловічого культового тюрбану 

сарикъ і жіночої сакральної шалі марама. Зараз дитячі убори існують лише як 
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елементи сценічного костюму у вигляді комплекту з фески і легкої шалі у дівчат 

і хутряної циліндричної чорної шапки у хлопчиків. 

7. Доведено важливу символічну роль чоловічих та жіночих зачісок, які 

разом з головними уборами маркували статево-віковий та соціальний статуси, та 

широке побутування жіночого макіяжу. На зовнішній вигляд всіх членів 

традиційного крімськотатарського суспільства (до кін. ХIХ ст.) впливали вимоги 

збереження ритуальної чистоти. Ця регламентація виражалася в тому, що 

чоловіки голили голови, а носіння дівчатами розпущеного волосся було 

неможливим. З’ясовано, що зміна дівочої зачіски на жіночу була головним 

ритуалом весільної обрядовості. Цей обряд, як і фарбування волосся у жінок 

будь-якого віку (уперше в день весілля), практикувався до першої чверті ХХ ст.   

8. Доведено найхарактернішу рису національного декоративно-прикладного 

мистецтва з гаптування й орнаментального ткацтва жіночіх шалей. Мотивуючим 

чинником розповсюдженості вишивки, ткання була національна весільна 

обрядовість, яка супроводжувалася великою кількістю власноруч зробленого 

нареченою «костюмного», «подарункового» та «інтер’єрного» текстилю.  

9. З’ясовано превалювання апотропейной функції над декоративною у 

ювелірному декорi, головним чином пов’язаного з комплексом дівочих, жіночих  

уборів. Характерною ознакою було різноманіття наголовних апотропейно-

декоративних ювелірних амулетів. Зафіксована найтриваліша історія ювелірних 

прикрас у вигляді монетного декору, яким прикрашалася тулія фески. 

Традиційною і найбільш поширеною ювелірною технікою була ажурна 

багатошарова філігрань разом із фоновою філігранню, литвом, штампуванням, 

гравіруванням. 

10. Визначено, що традиційні убори кримських татар упродовж століть були 

розгалуженої знаково-символічної системою в просторі традиційної матеріальної 

і духовної культури кримськотатарського народу, найбільш важливими 

маркерами етнічної і конфесійної приналежності, символами національної честі 

та гідності, що зумовило їх велике значення у структурі кримськотатарського 

костюму.  

11. Показано, що активні пошуки власної ідентичності почалися відразу 

після повернення народу на Батьківщину на поч. 1990-х рр. Відродження 

національного костюма почалося з фески і головної шалі. На даний час обидва 

елементи існують у сценічних нарядах, феска також у святкових молодіжному і 

жіночому костюмах. Однак незнання феноменів сакральної шалі марама і 

шапочки фес профанують закладені в них глибокі ідеї та значення.  
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АНОТАЦІЯ 

Аблаева У. О. Традиційні головні убори кримських татар XVII – 

початку XXI століть. – На правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата історичних наук за 

спеціальністю 07.00.05. – етнологія. – Інститут українознавства 

ім. І. Крип’якевича НАН України, Інститут народознавства НАН України. – 

Львів, 2018. 

У дисертації простежено еволюцію традиційних головних уборів упродовж 

чотирьох століть в обох гендерних групах усіх вікових категорій. Наявність 

різних автентичних явищ і побутових практик, які мали пряме або 

опосередковане відношення до головних уборів, зумовило вивчення жіночих, 

чоловічих зачісок, жіночого макіяжу, татуажу. Досліджені різновиди гаптування 

уборів у обох гендерних групах і репрезентований в жіночих уборах ювелірний 

декор. Значну увагу приділено видам жіночих головних вуличних покривал, 

функціональним особливостям хусток, шалей, манери їх носіння. Встановлено 

повну тотожність дитячих і дорослих уборів у обох гендерних групах. 

Дослідження кримськотатарських головних уборів довело їх абсолютну 

своєрідність у просторі ісламської культури. 

Ключові слова: Крим, кримські татари, головні убори, декор, фес, 

вишивка, символ, марама, ритуал, зачіска. 

 

АННОТАЦИЯ 

Аблаева У. О. Традиционные головные уборы крымских татар XVII – 

начала XXI веков. – На правах рукописи. 

Диссертация на соискание учëной степени кандидата исторических наук 

по специальности 07.00.05 – этнология. – Институт украиноведения 

им. И. Крипьякевича НАН Украины, Институт народоведения НАН Украины. – 

Львов, 2018. 

В диссертации на основе анализа письменных, визуальных, вещественных 

источников и материалов собственных полевых исследований прослежена 

эволюция традиционных головных уборов, которые были наиболее важным 

элементом национального костюма крымских татар. Головные уборы 

исследованы в обеих гендерных группах у представителей всех возрастных 

категорий на протяжении четырех веков.  
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На основе ретроспективного подхода проанализированы процессы 

трансформации головных уборов, показано, что особо значительные изменения 

произошли в мужском костюме в нач. XIX, а в женском — на рубеже XIX-ХХ 

вв. Отсутствие специальных научных работ по заявленной проблематике 

привело к необходимости совместить аналитический и описательный методы 

исследования. Важным результатом работы явилась атрибуция отдельных 

мужских головных уборов XVII – XIX вв. (бархи бьорк, бьорк, шепертма) и 

установление генезиса традиционной шапки татар къалпакъ (нач. XIX в.).  

Эволюция национальных головных уборов, рассмотренная в диахронии и 

синхронии, была изучена в соответствии с принципом фасетной классификации. 

Критериями классификации являются поло-возрастные характеристики, 

локально-субэтническая и сословная дифференциации, форма, цвет, декор, 

материал изготовления.  

Наряду с головными уборами важное место в крымскотатарской культуре 

уделялось прическам, этике ухода за лицом, которая традиционно включала 

декоративный макияж и апотропейный татуаж.  

Спецификой национальной культуры были различные аутентичные 

локальные реалии с прямым или опосредованным отношением к комплексу 

головных уборов. Этим поясняется включение в исследование по головным 

уборам женской верхней уличной одежды, среди которой были как наголовные 

(чаршаф), так и наголовно-плечевые (фередже) элементы костюма.  

Впервые проведенное комплексное исследование детских головных уборов 

доказало их полное тождество аналогичным взрослым уборам своего 

социального круга и локально-субэтнической принадлежности, кроме мужского 

культового тюрбана и женской сакральной шали. Данный факт является одним 

из наиболее характерных признаков традиционной культуры крымских татар.  

Обязательное декорирование головных уборов обусловило выделение 

отдельного раздела, посвященного анализу разновидностей текстильного и 

ювелирного декоров, репрезентованных преимущественно в женских уборах. 

Наиболее заметным среди них на протяжении более двух с половиной веков 

была невысокая плоскодонная шапочка в форме конуса или цилиндра фес. До  

конца XIX в. она была традиционным нижним головным убором и носилась в 

комплекте с легкой прозрачной шалью. При выходе за пределы дома на феску с 

шалью накидывали один из видов уличного одеяния, для которых в диссертации 

предложен термин «одеяние внешнего пространства», как антитеза нижним и / 

или домашним головным уборам.  

К специфике традиционных женских уборов относится также 

одностороннее и двустороннее декорирование, первым из которых отделывались 
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шапочки (фес), а вторым – легкие прозрачные и полупрозрачные шали (марама, 

шербенти, бурумчик, дюльбент). Как правило, двусторонее декорирование в 

виде счетной вышивки до сер. XIX в. выполнялось металлизированными 

(золотными, серебряными), шелковыми, реже шерстяными нитями по 

некрашенной домотканине. 

Комплексное изучение крымскотатарских головных уборов на широком 

сравнительном материале на протяжении четырех веков свидетельствует о 

нескольких культурных феноменах. Это постоянное ношение головных уборов 

представителями обеих гендерних групп и всех возрастных категорий в любое 

время года до нач. ХХ в.; наличие специальной сакральной шали в женском 

костюме. Кроме того, богато декорированная плоскодонная шапочка (фес) 

являлась принадлежностью преимущественно девичьего, а не женского 

костюма; бытование единственного вида мужской меховой шапки (татар 

къалпакъ) на протяжении более двух веков до настоящего времени выполняет 

функцию этно-конфессионального символа.  

Ключевые слова: Крым, крымские татары, головные уборы, декор, фес, 

вышивка, символ, марама, ритуал, прическа. 

 

SUMMARY 

Ablaeva U. O. Traditional headdresses of the Crimean Tatars XVII – the 

beginning of the XXI centuries. – Qualification thesis manuscript. 

The thesis for the degree of Candidate of Historical Sciences, speciality 

07.00.05. – the ethnology. – Ivan Krypіakevych Institute of Ukrainian Studies of the 

National Academy of Sciences of Ukraine, Institute of Ethnology of the National 

Academy of Sciences of Ukraine. – Lviv, 2018. 

In the thesis, the evolution of the traditional headgear of the Crimean Tatars, 

which were the most significant element of the national costume, was studied on the 

basis of an analysis of various sources (written, visual, material and author’s field 

materials). Headgear was examined in both gender groups of different age categories 

(for the first time children's suits were studied) for more than four centuries (XVII – 

beginning of the XXI centuries). One of the important results of the study is the 

conclusion about the uniqueness of the complex of traditional headdresses of the 

Crimean Tatars, as indicated by its composition, the richness and diversity of types of 

decoration, manner of wearing, and the symbolic role of headdresses, as markers of 

identity and national culture, which retain this value to the present time. 

Key words: Crimea, Crimean Tatars, headdresses, decoration, fes, embroidery, 

symbol, maramа, ritual, hairstyle. 
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