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W Polsce od co najmniej kilkunastu lat tematyka modernizmu przezywa prawdziwy
renesans. Na polskim rynku wydawniczym nie slabngcym zainteresowaniem cieszg si¢
publikacje dotyczace architektury modernistycznej dwudziestolecia migdzywojennego oraz
okresu powojennego. Ksigzka, ktorej postanowitam przyjrzec si¢ blizej, idealnie wpisuje
si¢ w ten nurt historiograficzny.

Recenzowana publikacja Lwow nowoczesny/Lviv and modernity nawigzuje do wy-
stawy Lwow, 24 czerwca 1937. Miasto. Architektura. Modernizm, jaka miata miejsce w
Migdzynarodowego Centrum Kultury (MCK) w Krakowie w dniach 1.XI1.2017 - 8.IV.2018.
Wecezesniej wystawa prezentowana byta we wroctawskich przestrzeniach Muzeum Archi-
tektonicznego w Ramach Europejskiej Stolicy Kultury 2016 (29.1X.2016-20.X1.2016).
Tej z kolei wystawie towarzyszyta publikacja liczaca blisko 500 stron Lwow: miasto,
architektura, modernizm (red. B. Cherkes, A. Szczerski, Wroctaw, 2016). Jest to znacze-
nie szersze opracowanie, w ktorym omowiona zostata dodatkowo m.in. Iwowska rzezba,
Iwowski plakat z okresu migdzywojennego czy fotografia.

W przestrzeniach MCK zaprezentowanych zostato 250 eksponatéw pochodzacych
z polskich archiwdw, bibliotek i muzedw oraz kolekeji prywatnych, wérdd nich: makiety
modernistycznych budynkow, obrazy, grafiki, dokumenty filmowe, meble, pocztowki,
plakaty. Ekspozycji towarzyszyly réwniez cykl wyktadéw na temat architektury moderni-
stycznej Lwowa, Krakowa, Katowic czy Bydgoszczy. Sam tytul wystawy Lwow 24 czerwca
1937, jak twierdzi pomystodawca i kurator profesor Instytutu Historii Sztuki Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego Andrzej Szczerski, stanowil dla wielu jego mieszkancow zwyczajny
dzien, ktory stat pretekstem do podkreslenia wyjatkowosci miasta i jego miejsca na mapie
nowoczesnosci XX w. (s. 26).

Wprowadzeniem do albumu Lwow nowoczesny/Lviv and modernity sg teksty Jacka
Purchli, Andrzeja Szczerskiego i Bohdana Cherkesa, natomiast autorkami opisu do zdje¢
Pawta Mazura s3 Julia Bohdanova i Zanna Komar.

Jacek Purchla w swoim eseju Lwow —przestrzen znacjonalizowanych pamieci przedsta-
wil syntetyczny rys historyczny wielokulturowego Lwowa w kontek$cie formowania si¢ jego
sytuacji geopolitycznej. Na przetomie XVIII i XIX w miasto byto gtdéwnym beneficjentem
monarchii habsburskiej, ktora przesadzita zarowno o stotecznym znaczeniu miasta, jak i 0 jego
ksztatcie jego rozwoju. W latach 60. XIX w. Lwow stat si¢ centrum autonomicznych wiladz
prowingji (a wiec nie tylko juz rzadowych), skupiajac w sobie instytucje administracyjne, eko-
nomiczne i kulturotwoéreze. Pomyslna koniunktura gospodarcza dodatkowo wzmocnita miasto.
Pod wzgledem powierzchni, jak i ludnosci Lwow przewyzszat kilkukrotnie pozostalte miasta
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monarchii. Byt woéwczas trzecim o$rodkiem, co do wielko$ci, zaraz po Wiedniu i Pradze.
Przed pierwsza wojng swiatowg Lwow nabrat charakteru prawdziwej wielonarodowosciowej
metropolii, w ktdrej coraz silniej uwyraznialy si¢ wzrastajace aspiracje narodowosciowe jej
polskich, ukrainskich i zydowskich mieszkancow. Kulturowa réznorodno$¢ odnalazta swoj
wyraz w kreacji nowoczesnego oblicza miasta, w tym réwniez w architekturze. Wybuch I
wojny $wiatowej przerwat ztota er¢ wielkiej metropolii nad Pettwig. Koniec wojny i rozpad
Austro-Wegier wywotat kolejny konflikt zbrojny, polsko-ukrainski, ktory spotegowat ,,pek-
niecie miasta” (s. 10). Obrona Lwowa przyniosta ostatecznie triumf stronie polskiej, a miastu
—symbol wiernosci Polsce. ROwnocze$nie metropolia stata si¢ jednym z miast wojewddzkich
niepodlegtej Rzeczpospolitej. Lwow stracit jednak znaczenie polityczne oraz swdj kosmo-
polityczny charakter. Procesy uniformizacji, jakim zostalo poddane niepodlegte panstwo
polskie, wptynety réwniez na ksztalt architektury Lwowa, ktora stracita na réznorodnosci.
Jej symbolem, zdaniem Jacka Purchli, pozostat kosciot ormianskokatolicki (s. 12). W tamtym
okresie na remont §wigtyni najwickszy wptyw miat arcybiskup Jozef Teodorowicz, dazacy do
umocnienia mniejszosci ormianskiej w wielokulturowym Lwowie. Dzieki jego inicjatywie,
jeszcze przed wybuchem I wojny $wiatowej, katedra zostata odrestaurowana przez polskich
architektow, rzezbiarzy 1 malarzy zyskujac nowe artystyczne oblicze.

W nowej niepodlegtej rzeczywistosci, Lwow stat si¢ terenem $miatych projektow
modernizacyjnych, czego dowiodt w swoim eseju Lwow i mapa modernistycznej Europy
Srodkowo- Wschodniej Andrzej Szczerski. Przypominaty one analogiczne procesy, jakie
dokonywaty si¢ we wszystkich nowych panstwach Europy Srodkowo-Wschodniej m.in na
terenie Rusi Zakarpackiej, nalezacej wowczas do Czechostowacji, jak réwniez w Gdyni,
Tallinie i Parnawie w Estonii, w Kownie na Litwie czy w Rumunii. Przeksztalcenia w
nowej niepodlegtej rzeczywistosci miaty charakter wielowymiarowy. Zmianom ulegaty
takze komunikacja, higiena, mieszkalnictwo czy edukacja. Lwoéw miedzy wojnami oprocz
nowoczesnej architektury, wyrdznial si¢ jako ceniony os$rodek ksztalcenia Politechnika
Lwowska, w ktorym najwigksza role¢ odegrat modernizm. Architekci z wielka wprawa
rozbudowali miasto, wpisujagc w historyczng przestrzen nowoczesne obiekty i budynki,
nadajac mu modernistyczne oblicze i wyznaczajac kierunki na przysztos¢. Reprezentantami
nowej epoki staly si¢ m.in. biurowiec Jonasza Sprechera, zaprojektowany przez Fryderyka
Kasslera, gmach Sanatorium Gruzliczego Kasy Chorych projektu Adolfa Kamieniobrodz-
kiego, czy dzielnice mieszkaniowe o zréznicowanym standardzie i poziomie luksusu,
szkoty, przedszkola, obiekty sportowe, czy instytucje kultury. Wydarzeniem, ktdre szcze-
gblnie wyrdzniato Lwow na mapie Europy byty coroczne Targi Wschodnie (1921-1939)
organizowane pod egida Ministerstwa Przemystu i Handlu oraz Ministerstwa Spraw Za-
granicznych. Tereny targowe zlokalizowane we wschodniej czes$ci Parku Stryjskiego, na
dawnym placu, na ktérym miata swe miejsce w 1894 r. Powszechna Wystawa Krajowa,
zostaly znacznie poszerzone i adekwatnie dostosowane infrastruktura komunikacyjna (linia
tramwajowa, bocznica kolejowa, sie¢ telefoniczna, gaz, linia elektryczna i wodociag) oraz
statymi zabudowaniami w formie pawilonow wystawienniczych. Na Targach prezentowa-
ne byly wyroby metalowe, maszyny, srodki transportu, wyroby przemyshtu chemicznego,
wldkienniczego i spozywczego panstw europejskich. Celem imprezy byt rozwdj handlu i
nawigzanie wspoOlpracy gospodarczej z przedsigbiorcami polskimi i zagranicznymi.

Wspomniane realizacje architektoniczne i urbanistyczne, nie miatyby miejsca, gdyby
nie Katedra Budowy Miast dziatajaca na Politechnice Lwowskiej, ktéra podobnie jak osro-
dek warszawski, wptyneta na rozwoj wspotczesnej polskiej urbanistyki. Plan “Wielkiego
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Lwowa” nie urzeczywistnitby si¢ rowniez, gdyby nie postaci Ignacego Drexlera oraz Tadeu-
sza Tolwinskiego. Pierwszy z nich, Ignacy Drexler, urodzony we Lwowie, byt wyktadowca
na Politechnice Lwowskiej, gdzie petnil rowniez funkcje dziekana na Wydziale Inzynierii
Ladowo-Wodnej. Autor wielu publikacji, w tym monografii Wielki Lwow. Le Grand Léo-
pol z 1920 r. Z kolei urodzony w Odessie Tadeusz Tolwinski prowadzit czynna praktyke
architektoniczng w Warszawie, ponadto byt zwigzany z Politechnikg Warszawska, gdzie
kierowat Katedra Budowy Miast. Byl zatozycielem i kierownikiem Zaktadu Urbanistyki
oraz dziekanem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej.

Wizje przysztego miasta metropolii wedtug koncepcji obu urbanistow na tle rzeczy-
wistego Lwowa lat 20. XX w. opisal w swym eseju Metropolitarne marzenia — rozwoj
urbanistyczny Lwowa w okresie migdzywojennym Bohdan Cherkes. Przedstawit rzeczy-
wisty obraz miasta i kazdej z jego pigciu dzielnic pod wzgledem powierzchni, struktury
demograficznej, iloSci mieszkancoOw oraz przynaleznosci wyznaniowej. Miasto wobec
nadmiernej gestosci zaludnienia, wymagato rozbudowy. Do tego zatozenia Iwowski ma-
gistrat zatrudnit I. Drexlera oraz T. Totwinskiego, ktdrzy po roku przygotowan tj. w 1924
1., zaprezentowali swoje odrebne projekty. Jak dowodzi Cherkes, zaproponowane przez
Drexlera i Totwinskiego rozwigzania urbanistyczne dla ,,Wielkiego Lwowa” cechowaty
si¢ pewnymi analogiami, m.in.: poszerzeniem miasta i zmniejszenie gestosci zaludnienia
przez wlaczenie sasiednich wsi i przeksztatcanie ich w miasta ogrody, tworzeniem nowych
arterii komunikacyjnych i bulwaréw w miejscu dawnej zabudowy, organizacja komunikacji
w poblizu historycznego centrum, stworzeniem obszaréw zielonych oraz miejsc kultywu-
jacych pamiec (s. 42). Propagatorami Iwowskiego modernizmu stali si¢ architekcei skupieni
glownie wokot Politechniki Lwowskiej, m.in: Witold Minkiewicz, Ferdynand (Josef Feiwl)
Kassler, Jan Bagienski, Tadeusz Wrobel, Leopold M. Karasinski, Jozef Awin, Zbigniew
Wardzal, Andrzej Frydecki czy Jahwen Nahirnyj.

Przytaczenie czgsci wsi do Lwowa nastapito w 1931 r., dzigki czemu obszar miasta
zyskat ponad dwukrotnie wigkszg powierzchnie i dodatkowe cztery dzielnice. Wzrosta
rowniez liczba mieszkancow Lwowa. Rozw¢j idei urbanistycznych Wielkiego Lwowa
zaproponowanych przez Drexlera i Totwinskiego przerwaty wojny i kataklizmy spoteczne,
ale —wedle Cherkesa —na ksztattowanie si¢ modernizmu we Lwowie wptynety zachowanie
harmonijnych zasad wobec zastanej architektury oraz istniejacej struktury urbanistycznej.

Kolejng czes¢ publikacji, podzielonej na podrozdzialy, stanowig syntetyczne opisy
miedzywojennych budynkéw i obiektow Iwowskich, opracowane przez Juliec Bohdanowsg
i Zanng Komar oraz odpowiadajace im wspolczesne fotografie autorstwa Pawta Mazura.
Jako pierwsza przedstawiona zostata Politechnika Lwowska, ktora zainicjowata rozwdj
modernizmu we Lwowie (rozdz. Politechnika Lwowska). W skroconym opisie znalazty si¢
tu: Laboratorium Mechaniczne projektu Witolda Minkiewicza (1923-1927) oraz biblioteka
projektu Tadeusza Obminskiego (1929- 1934). Niestety zabrakto bardziej szczegdtowych
informacji, jak wygladaty owe budynki, brakuje rowniez wiadomosci czy przy Politechnice
— oprocz wymienionych — powstaty w tym czasie inne obiekty. Nastepnie autorki przybli-
zyty histori¢ centrum miasta, opisujgc nowoczesne budynki usytuowane przy Iwowskim
corso (promenadzie) m.in.: biurowiec Jonasza Sprechera, projektu Ferdynanda Kasslera
(1928-1929), cukierni¢ Ludwika Zalewskiego, projektu Kazimierza Piotrowicza (1928),
czy kamienice czynszowe (rozdzial Nowoczesnosé w sercu miasta).

W rozdziale Lwow spoleczny autorki zwrocity szczegolng uwage na budownictwo miesz-
kaniowe przedstawiajac Zespot mieszkaniowy Zaktadu Pensyjnego dla Funkcjonariuszy
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przy ul. Na Bajkach, zaprojektowany przez Witolda Minkiewicza (1926-1928), Zesp6t
Domoéw Migjskich, projektu Zbigniewa Rzepeckiego (1928), czy Domow Czynszowych
przy ul. Sierpowej, autorstwa Wtadystawa Derdackiego (1927).

W czgsci poswieconej obiektom sakralnym pt. Sacrum & Pro Memoria oméwione zo-
staty powstate po 1918 r. §wiatynie wspdlnot wyznaniowych w miedzywojennym Lwowie:
kosciot Matki Boskiej Ostrobramskiej, projektu Tadeusza Obminskiego (1931-1934), nie-
istniejacy juz ko$ciot misjonarzy, autorstwa Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego (1938),
synagoga Cori Gilod, zaprojektowana Alberta Kornbliitha (1924-1925), czy dawna cerkiew
bazylianek — dzieto Romana Hrycaja (1937). W tej cze$ci swoje miejsce znalazty si¢ takze
Cmentarz Orlat Lwowskich na Lyczakowie, projektu Rudolfa Indrucha (1922-1934) oraz
Cmentarz Wojskowy Strzelcéw Siczowych, autorstwa Jehvena Nahirnyjego (1928—-1934).

Rozdziat Edukacja przybliza nowo powstate budynki placowek oswiatowych. Au-
torskim opisom poddane zostaty m.in. Szkota Powszechna im. Markijana Szaszkewycza,
projektu Tadeusza Obminskiego (1930-1932), Gimnazjum Zydowskie — dzieto Jozefa
Awina (1934) oraz Wyzsza Szkota Handlu Zagranicznego, autorstwa Wawrzynca Dayczaka
(1934-1935).

W publikacji znalazt swe miejsce rozdziat poswigcony Targom Wschodnim.

Modernistyczny Lwow to rowniez obiekty zwigzane z kinematografig (rozdz. Melpo-
mena): Kino Pax — projektu Wawrzynca Dayczaka (1932—-1934) czy Dom Zwigzku Zawo-
dowego Pracownikow Kolejowych Miasta Lwowa, dzieto Romualda Millera (1930-1937).

Atrakcyjnym terenem inwestycyjnym w okresie migdzywojennym byt tzw. Trojkat
Lwowski (rozdz. Trojkgt Lwowski) sasiadujacy od péinocy z Gorag Cytadeli, od potudnia z
Parkiem Stryjskim, od wschodu z dzielnicg Zofijéwka, a od zachodu z dzielnicami Kaste-
lowka i Nowy Swiat. Autorki zwracaja uwage na usytuowane przy ulicy Kadeckiej Miejskie
Zaklady Elektryczne, zaprojektowane przez Tadeusza Wrdbla, Leopolda Karasinskiego i
Ottona Fedaka (1935-1936). U zbiegu ulicy Kadeckiej i Herbutoéw wyroéznia si¢ z kolei
willa Adolfa Finkelsteina, projektu Artura Stahla (1937-1938).

Szczegblnym prestizem, zwlaszcza na poczatku XX w. cieszyta si¢ dzielnica Nowy
Swiat (rozdzial Nowy Swiat). W jej granicach powstato szereg budynkéw czynszowych, a
takze domow architektow i1 profesorow Politechniki Lwowskiej: willa profesora Ludwika
Tadeusza Ebermana, dzieto Andrzeja Frydeckiego (1936—-1937), dom Janiny Zofii Losch,
projektu Karola Jana Kocimskiego (1933-1934), willa inzyniera Brunona Szymanskiego,
autorstwa Stefana Porebowicza (1936-1939) czy kamienica czynszowa Jozefa Tischa,
zaprojektowana Maksymiliana Koguta (1930).

W rozdziale poswigconym dzielnicy potocznie nazywanej Nowym Lwowem (rozdz.
Nowy Lwéw), a oficjalnie Zelazng Woda, ktorej inicjatorem byt inzynier, architekt i urbanista
Tadeusz Wrobel, przedstawione zostaly: domy mieszkalne Wtasna Strzecha, projektu Wac-
tawa Nowakowskiego (1928—1929), willa Eugeniusza Borzemskiego, projektu Tadeusza
Wrébla (1933-1934) oraz autorska willa wtasna Tadeusza Teodorowicza- Todorowskiego
(1934-1935).

Julia Bohdanova i Zanna Komar w rozdziale Estetyka i komfort przyjrzaty sie takze
luksusowej architekturze mieszkaniowej. O tego typu budownictwie we Lwowie mowi
si¢ “polski luks”, czyli mieszkania dobrze zaplanowane i wykonczone, z atrakcyjng loka-
lizacja, wysokie, posiadajace winde, balkony, zielone tarasy czy przedogrodki. Tego typu
zabudowy zlokalizowane zostaty gtownie na potudniowym zachodzie miasta w niewiel-
kich willach badz w wielopigtrowych budynkach czynszowych. Za przyktad luksusowej
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architektury uchodzga: willa wlasna Wiadystawa Derdeckiego (1930), kamienica Eugenii
Lewickiej, projektu Artura Stahla (1937), kamienice czynszowe przy ul. Domagaliczéw
i Kochanowskiego, autorstwa Ferdynanda Kasslera (1937—-1939), kamienice czynszowe
przy ul. Sykstuskiej, dzielo Salomona Keila, Henryka Sandiga, Ryszarda Hermelina i
Jakuba Menkera (1934-1937) oraz kamienica Spatzéw, zaprojektowana przez Ryszarda
Hermelina (1936-1938).

Nawigzaniem do tego rozdziatu, a zarazem ostatniag cze$cig publikacji sg Konteks-
ty. Wsrod oryginalnych rysunkow, pochodzacych z lat migdzywojennych, ilustrujacych
projekty budynkow, wnetrz, dawnych fotografii obiektoéw, ulic, autorom udalo si¢ zebra¢
plakaty teatralne, reklamowe oraz wystawowe, ktore uwiarygodniajg obraz 6wczesnego
Lwowa, miasta wielowymiarowego, wielonarodowego, dynamicznego i nowoczesnego.

Album Lwow nowoczesny mozna traktowaé jako komplementarng cze$¢ wystawy
Lwow, 24 czerwca 1937. Miasto. Architektura. Modernizm, jednakze sam w sobie stanowi
wazne kompendium wiedzy na temat architektury XX w. Publikacja daje wyraz tezie,
ze lwowskie realizacje architektoniczne i urbanistyczne z okresu migdzywojennego sa
docenianym dziedzictwem kulturowym dawnej Rzeczpospolitej. Szkoda, ze ze album
wydano jedynie w jezykach polskim i angielskim, a zabrakto w nim tlhumaczenia na jezyk
ukrainski. Teksty cechuje duza warto$¢ merytoryczna i zawierajg wazne refleksje histo-
ryczne. Jacek Purchla §wietnie potaczyt histori¢ Lwowa z reporterska relacjami swiadkow
epoki dunskiego pisarza i eseisty Georga Brandesa oraz polskiego dziennikarza Leopolda
Ungiera. W swoim eseju stawia wazne pytanie: czy wsrdd historykéw architektury mozli-
wa jest wspolna narracja, przy odrebnym jezyku historykéw? (s. 12). Swoja podpowiedz
autor zawart w stowach, ze na Lwow nalezy patrze¢ jak na zwierciadto cywilizacji, ktorej
materialnym dziedzictwem jest architektura, a wspolnym obowigzkiem badaczy polskich
1 ukrainskich jest przywrocenie miejsca migdzywojennego Lwowa w historii cywilizacji
Europy Srodka (s. 13). Wedlug Bohdana Cherkesa istotnym jest, by sens i znaczenie ur-
banistycznej kultury miedzywojennego Lwowa upatrywaé w strukturze miasta i uksztat-
towanych ideach urbanistycznych, ktore po Il wojnie §wiatowej, okazaty si¢ by¢ na tyle
silne, by zintegrowaé przybyszow.

Odnoszac sie do przedostatniej czgsci publikacji opisywanej przez Julie Bohdanova i
Zanne Komar tam, gdzie byto to mozliwe autorki przedstawity miejsca, w ktorych powstaty
Iwowskie budynki i obiekty, histori¢ ich tworzenia i obecne ich przeznaczenie. Nie zawsze
jednak udato si¢ im dociec, jak wygladata bryta architektoniczna, czy tez jak zmieniaty si¢
na przestrzeni lat ich losy i funkcje.

Przy opisie obiektoéw podane zostaty strony, ktore odsytaja do odpowiadajacym im
fotografii. Taki ,,odsytacz”-odno$nik moze by¢ nieczytelny, badz niezauwazony, co moze
to utrudnia¢ szybkie odnalezienie ilustracji do opisu. Kolejng trudnos$¢ przy orientacji
fotograficznej moga stanowié¢ podpisy zamieszczone tylko na pierwszym ze zdjec, dalsze
fotografie tyczace tego samego obiektu sg juz bez podpisow. Czasami trudno uchwycié czy
jest to wcigz ten sam budynek czy nastepny, poniewaz napisy sg bardzo mato widoczne.
Z jednej strony nie rozpraszaja przy ogladaniu zdje¢, z drugiej czasami trzeba si¢ skupié,
by nie pomyli¢ jednego obiektu z drugim. Tylko w nielicznych przypadkach nalezatoby
takze trafniej dobra¢ zdjecie, tak by pokaza¢ obiekt w catosci. Tak jest np. w przypadku
opisywanego Zespotu Mieszkaniowego Zaktadu Pensyjnego Dla Funkcjonariuszy przy
ulicy Na Bajkach, projektu Witolda Minkiewicza czy Teatru Zydowskiego, projektu Daniela
Kalmusa (brak zdjecia bryty budynku, ukazane tylko wnetrze).
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Pomimo zawartych uwag w albumie udalo si¢ pokaza¢ wyjatkowos¢ Lwowa. Julia
Bohdanova i Zanna Komar udowadniaja, ze wybitne realizacje architektoniczne, to nie
tylko gmachy uzytecznosci publicznej, prywatne wille i kamienice, to rowniez wngtrza i
detale architektoniczne, ktore zostaty uchwycone na zdjeciach Pawla Mazura. Pozwalajg
one zatrzymac si¢ na chwile i przyjrze¢ z bliska temu, co pomijane, niedostepne lub nie-
dostrzegalne. Wspotczesne fotografie stanowig dokument stanu budynkoéw, po osiemdzie-
sieciu latach od ich wybudowania. Jak mozna przeczyta¢ i zauwazy¢, niektore z obiektow
przetrwaly probe czasu, inne poddano przebudowie badz modernizacji, a cze¢$¢ z nich ulega
dewastacji. Szeroko omoéwiona i przedstawiona na fotografiach architektura modernistycz-
nego Lwowa, zachgca czytelnikow do dalszego wlasnego poszukiwania i rozpoznawania
obiektow zwigzanego z okresem migdzywojnia. Nalezy zgodzi¢ si¢ ze stowami Andrzeja
Szczerskiego, ze bez Lwowa, bez jego architektury, sztuki, zycia intelektualnego, nie
zrozumiemy nigdy historii Polski XX w., a zwlaszcza tego epizodu dotyczacego historii
architektury.



